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Η ξωfι του

Κατοικßα Λα Ροò-ΖανρÝ

Παρßσι, 192324. Βσωτερικü

Δßπλα, Μουσεßο, Τüκιο, 1957

Σχεδ[ασε
και περιÝγραψε

με τρüπο απüλυτο
σýγχρονεò
πολεοδομικÝò
ουτοπßεò-ιδεþδειò
πüλειò

Τηò Ε ΠορτÜλ ιου
αν απλη ρ þτ ρ ιαò καδ ηγτjτ ρ ιαò ΣχολÞ ò
(Β θν ι κοý ΝΙετσ ü 6ιου Π ολυτεχν ε[ου )

Αρχιτεκτüνων ΕΝΙΠ

ßΞ
§ ο Ýργο του Δε ΚορμπιξιÝ εßναι πολýπλευρο αλλÜ ενιαßο, ΜεγÜλο

Ý μÝροò του εßναι σχεδιαστικÝò και γραπτÝò προσεγγßσειò τηò ΝÝαò

ΑρχιτÝκτονß«ßlò, .ηυ οποßα ερευνοýσε σε üλη τη ξωÞ του, Σχεδßασε και πε-

ρ,εγρ«ψ, με τρüπο απüλυτο, ακολουδþνταò την παρÜδοση των ουτοπι-

σ.þυ .ου ι9ου αιþνα, σýγχρονεò πολεοδομικÝò ουτοπßεò_ιδεþδειò πüλειò,

που αναφÝρονται ταυτüχρüυ« στην κοινωνικΙ1 οργÜνωση και τη μορφÞ του

χþρου. Τ« μrμουrμÝνα Ýργα του, τα οτοßα κατÜφερε να κτßσει, δεν μπο-

ßοßυ υ' «rrλοr-r«ο.οýν απ' αυτΙι τη γενικΙ1 δεþρηση, Η εμ6ληματικΙι 6ßλα

ßα6ουÜ, παραδεßγματοò χÜριν, αν και ολοκληρωμÝνο αισδητικÜ αρχιτε-

κτονικü αντκεßμενο, ««τ«υοrß.«ι μüνο σε σχÝση με την προσÝγγþΙ1 του

τηò πüληò ωò κÜτακüρυφηò κηποýποληò, ανυψωμÝνηò απü το Ýδαφοò και

,ßw,ßα"ρηò στο τοπßο, μια μονÜδα τηò <<πολυκατοικßαò με 6ßλεò>>, που συ-

γκροτεßται γýρω απü την ιδÝα του αρχιτεκτονικοý περßπατου και οργα-

νþνει την υπαßδρια ξωΙ1 σε κΙlπουò-ταρÜτσεò,
Το πλουσιüτατο ξωγραφικü και γλυπτικü του Ýργο παραπÝμπει στη σý-

ξευξη αρχιτ.«rου,«Ιlò, ξωγραφικΙlò και γλυπτικÞò σ' Ýνα ενιαßο Ýργο τÝ-

χυηξ, οýμφωνα με.« ισ.ορ,«Ü προηγοýμενα αλλÜ σε αναντιστοιχßα με

ßην εποχÞ του, üπου η ενüτητα αυτÞ Ýχει διαρραγεß,
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Ο Λε ΚορμπιξιÝ εμφορεßται κατ' εξοχßlν απü την πßστη στιò απεριüρι-

στεò δυνατüτητεò που δημιουργοýν η τεχνολογικΙ1 επανÜσταση, η 6ιομη-

χ«υυ«Þ επÝκταση κα,ι η μαξικÞ παραγωγý αγαδþν. Εχει επι6ι6αστεß ατü
'τοrrò,rρþ.ου( στην ατμομηχανΙι τηò προüδου, αναξητþνταò τη μετÜφρα-
οÞ .ηò σε σχÝδια πüλεων, κατοικιþν και δημüσιων κτηρßων του δ' απε-

λευδερþσουν τουò πλοýσιουò απü τιò περιττÝò συμ6Üσειò τηò καδημερτ
νÞò ξαιÞò και τουò φτωχοýò απü τιò Üδλιεò συνδÞκεò κατοικßαò, üπωò τιò

περιÝγραψαν ο Ενγκελò και ο Ντßκενò για το Ι9ο αιþνα, Ο ρüλοò του α-

πελευδερωτÞ επιφυλÜσσεται στην αρχιτεΚτονικÞ και κατ, επÝκταση στον

αρχιτÝκτονα _που μποροýν μÝσω του χþρου ν, αποδþσουν την ελλεßπου_

σα αρμονßα στην καδημερινÞ ξω11. να συμφιλιþσουν τον Üνδρωπο με τον

εαυτü του και τη φýση και, επομÝνωò, ν' αποτρÝψουν την επανÜσταση, η

οποßα, αλλιþò, δα ξεπηδÞσει αναπüφευκτα μÝσα απü τιò ματαιωμÝνεò
προσδοκßεò και τιò αναπÜντητεò ανÜγκεò εκατομμυρßων ανδρþπων,

Ο Λε ΚορμπιξιÝ δεν εßναι η εξαßρεση στην εποχÞ του. Σε üλη την Ευ-

ρþπη κινητοποιοýνται κατÜ το Μεσοπüλεμο τερÜστιεò ηδικÝò, πνευμα-

τικÝò και καλλιτεχνικÝò δυνÜμειò με ανÜλογουò στüχουò. ΚινÞματα.\σχο-

λÝò και δεκÜδεò αρχιτÝκτονεò στην Αγγλßα, τη Σο6ιετικΙ1 Ενωση, τη Γερ-

μανßα, την Ολλανδßα, την Ελ6ετßα, την Αυστρßα σχεδιÜξουν τη ΝÝα Αρχι-

τεκτονικΙ1, υλοποιοýν οικιστικÜ προγρÜμματα στιò χþρεò που οι πολιτι-
κÝò συνδÞκεò επιτρÝπουν την παραγωγý κοινωνικιlò κατοικßαò Και προ_

τεßνουν τρüπουò ανανÝωσηò των πüλεων. ΠαρÜ τιò ιδεολογικÝò διαφορÝò

τουò. οι αρχιτÝκτονεò του ΜοντÝρνου ΚινΙlματοò διαμορφþνουν κοινοýò

.ür.ß,,,ò. τοποδετοýν τον εαυτü τουò σ,νÜμεσα στην κοινωνßα. που χρειÜ_

ξεται επειγüντωò αλλαγÞ. και την πολιτικÞ εξουσßα, που μπορεß να εßναι

φορÝαò τηò. Αναλαμ6Üνουν ρüλουò κοινωνικοý μεσÜξοντα με ανυπÝρ-

6λÞτη πßστη στον ορδολογισμü και ακλüνητη 6ε6αιüτητα üτι η τÜξη στο

χþρο και στην Κοινωνßα μπορεß να δριαμ6εýσει. ΒλÝπουν την τεχνολογßα

ωò μÝσον για την εκπλΙlρωση κοινω-
νικþν σκοπþν κι-ι,ι ακüμη και στιò α-

κραßεò φονξιοναλιστικÝò επιλογÝò
δεν απαρνιοýνται την αρχιτεκτονι-
κÞ ωò τÝχνη, που πρÝπει ν' ανανεω-
δεß ριξικÜ για να συμ6αδßσει με τον
πολιτισμü τηò εποχÞò τηò.

ΠαρÜ την κριτικÞ που μποροýμε
νο. ασκÞσουμε εκ των υστÝρων στη
στσ.τικÞ προσÝγγιση ενüò κüσμου συ-

γκρουσιακοý, στη φορμαλιστικÞ α-
ντßληψη του χþρου που, üμωò, πα-

ρÜγεται και 6ιþνεται ωò κοινωνικÞ
συνδÞκη. στη σχηματικÞ-ουτοπικÞ
δεþρηση των πüλεων του, üμωò, δια-

μορφþνονται μÝσα στιò ταραγωγι-
κÝò και κοινωνικÝ( σχÝσειò και üχι
στα σχεδιαστÞρια τηò πρωτοπορßαò.

Η ξωf1 του

ΜονÜδα 6ßλα, Ýκθεση Bsprit
Nouveau, Παρßσι, Ι925

ΒßΜ ΣτÜιν-ντε Μονξß,

Γκαρò, Ι92627
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δεν τρÝπει να ξεχνÜμε üτι οι αρχιτÝ-

κτονεò του ΜοντÝρνου Κινγlμα,οò Ιι-

ταν, πρωτßστωò, κοινωνικοß ακτι6ιστÝò
και üχι εστÝτ του χþρου. Μπορεß να

σχηματοποιοýσαν και να γενßκευαν α-

διακρßτωò Ýνα νÝο τρüπο ξωÞò, πßστευ-

αν, üμωò, üτι αυτüò μπορεß να δρÜσει

απελευδερωτικÜ για τουò πολλοýò,

Αγωνßστηκαν για τη μαξικÞ λειτουργßα

τηò αρχιτεκτονικÞò στην υπηρεσßα αυ-

τοý του τρüπου ξωÞò. üχι για την ενσω-

μÜτωσß1 τηò στα καταναλωτικÜ πρüτυ-

πα ξωΙlò (life styles)
Σ' αυτü το περι6Üλλον Ýδρασε ο Δε

ΚορμπιξιÝ, ΑναξÞτησε με επιμονÞ δια-

φορετικοýò μεταξý τουò αποδÝκτεò

τωý σχεδßων του: το κρÜτοò, τουò δΙ1-

μουò, τα συνδικÜτα, τη 6ιομηχανßα, αλ-

λÜ δεν Ýκανε πßσω στο 6ασικü πυρÞνα

των ιδεþν και των προτÜσεþν του προ-

ΠαραΜαγÞ κατοικßαò
<< Σ ιτρ ο Ýν >>, ÝκΘ εσ η κατο ικßαò,

ΣτουτγκÜρδη,1927

Οι αρχιτÝκτονεò
του ΜοντÝρνου
Κιντjματοò
τjταν, πρωτßστωò,
κοινωνικοß
ακτι6ιστÝò και üχι

εστÝτ του χþρου

κειμÝνου να πετýχει την υλοποßησÞ

τουò. ΕνÝταξε τα κτΙlρια που πραγματοποßησε για ιδιþτεò πελÜτεò στη διÜ

σßο» Ýρrυυ« του χþρου και τα εßδε ωò αποσπÜσματα ιδεωδþν πüλεων,

Η κüιυωνικÞ αýτßληψη του Δε ΚορμπιξιÝ, γρÜφει ο Ουßλιαμ Κοýρτιò
(τyiιτiam Curτis), Þταý Ýνα μßγμα ιδεαλιστικü και ρεαλιστικü, απολυταρ_

χικü και εξισωτικü, ποιητικü και πραγματικü, Συμπýκνωνε μια ρουσοßκÞ

ßbÝ« .οι, Þγrυοýò στον Üνδρωπο ηδικοý καλοý με μια τραγικγ1 αßσδηση

τηò παροδικüτητÜò .ηò ξωÞß. Ενστερνιξüταν μια ιστορικιστικÞ ιδÝα τηò

«οßrυλÞò προüδου με"þ μ,«ò διαδοχßlò εποχþν και εßχε μια καδÞλωση

μr.ο «ρχÝ,r,,lr.« r.ßο, απü τουò δεσμοýò, ΥποδÞλωνε Ýνα πρωτüγονο πε-

ρι6αλλüýτικü ντετερμιν,σμü, ,ò εÜý η ορδÞ αρχιτεκτονικÞ να μποροýσε

υ« γευυÞοr, απü μüνη τηò την ανδρþπινη 6ελτßωση,

Τα πρþτα χρüνια, ΙΒ87-Ι9Ι6

Ο Λε ΚορμπιξιÝ γεννÞδηκε στη Λα Σο ντε Φο,τ τηò Ε7,6ετßαò, πüλη με α-

ξιοσημεßωτη παραγωγß1 και εμπüριο ρολογιþν, η οποßα α,ßαπτýχδηκε το 19ο

ü,þυJ r.Üυω ,σ' Ýναορδογωνικü σχεδßαστικü πλÝγμα μÝσα στο αγρδτικü το-

πßο. Ο πατÝραò.ου «οχολοýνταν με την τÝχνη τηò ωρολογοποιßαò και η μη-
,rJp«.o,l Þ,rου r,«υßο.ß,«. Το 190) εγγρÜφετcιι στη ΣχολÞ ΤÝχνηò ωò πρþ-

το 6Þμα μÜδητεßαò σ.ηυ ,ρολογοποιßα. Συνα,ττÜ το μÝντορÜ του αυτΙlò τηò

,r.οχßò ßαρλ ΛεπλατενιÝ (Charιes ι, Ερlαττeηßeτ), ο οποßοò γνþριξε τιò

σýγχρονεò αφαιρετικÝò αισδητικÝò τÜσειC. δßδο.σκε üτι οι αισδητικÝò αρχÝò

,,nyiiouuirrj.n φ,ºση üχι μÝσω μßμηοηò, αλλÜ με την κατανüηση τηò δο-

μΙ,ò, ««, εßχε στεýÝò *«φορεò στογΟυßλιαμ Μüριò (Wiltiam Morris) και

Ι"Τßι"" $Üο«,., (ohr, R,rrkin). Απü το 1905 ο Λε κορμπιξιÝ στρÝφεται
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Η ξωÞ του

στην αρχιτεκτονικÞ. παßρνονταò μÝροò στο σχεδιασμü
κτηρßων μαξß με το δü.σκαλü του. Η κατοικßα ΦαλÝ
0qOS-0) μεταγρÜφει το τοπικü λαßκü ιδßωμα και αποδß-
δει με αφαιρετικü τρüπο φυσικÜ στοιχεßα. Σ' αυτÞ την
πρþτη περßοδο .ηò ξωΙιò του διαμορφþνεται το πÜδοò
του για το διü.6ασμα και η συγκρüτηση των ιδεþν τιò ο-

ποßεò δα παρουσιÜσει στα δικÜ του 6ι6λßα.

Το ταξßδι, οι πατÝρ"ò
Το 1907 αρχßξει το ταξßδι του στην ιστορßα τηò αρχι-

τεκτονικΙlò μÝσα απü την οποßα δα ξεπηδÞσουν οι δικÝò
του μορφÝò ωò ιστορικÝò υλοποιÞσειò διαχρονικþν α-

ξιþν και κανüνων. ΕπισκÝπτεται πüλειò τηò Ιταλßαò, ü-

πωò τη ΣιÝνα, τη Φλωρεντßα, τη Βενετßα, τη Ρα6Ýνα,
την ΠÜντο6α. Εκτοτε δεν δ' αποχωριστεß το σημειωμα-
τÜριü του με τα δαυμαστÜ σκßτσα τηò ταξιδιωτικÞò του αρχιτεκτονι«Þò. Σ'
αυτü το ταξßδι γνωρßξει το καρτουσιανü μοναστÞρι τηò Εμα στην ΤοσκÜνη,
που δα στοιχειþσει üλα τα μετÝπειτα σχÝδιÜ του.

Συνεχßξονταò το ταξßδι φτÜνει στη ΒιÝννη, Ýνα απü τα ευρωπαßκÜ κÝ-
ντρα διαμüρφωσηò τηò ΜοντÝρναò ΑρχιτεκτονικÞò απü τουò αρχιτÝκτο-
νεò Οτο ΒÜγκνερ (Otto Wagner), Γιüòεφ Χüφμαν (oseph Hoffmann),
Γιüξεφ λΙαρßα Ολμπριχ (Joseph Maria Olbrich) και Αντολφ Λοò
(,ηaott Loos). Η διαδρομÞ τηc αυτüεκπσ.ßδευσÞò του δα εκ6Üλει το Ι908
στο Πòιρßσι. κÝ,ß;ρο ;ilc μετÝτειτòι ßωÞò του, Σε σ.να.ßÞτηση εργασßαò δα
κατα.7',Þ€ει στο γρα,φεßο του Ογκßστ ΠερÝ (Auguste Perret). που το κτÞ-

ριü του τηò οδοý Φρανκλßν δεωρεßται μανιφÝστο των νÝων τρüπων κα-
τασκευÞò. Ο Λε ΚορμπιξιÝ Ýρχεται σ' επαφÞ με το ρασιοναλισμü του
ΒιολÝ λε Ντικ (Viollet-le-Duc) και
με τα κλασικÜ πρüτυπα και εμ6αδý-
νει στη σýνδεση των γεωμετρικþν
στοιχεßων που αρδρþνουν τη μορφΙι
μÝσω τηò κατασκευΙlò. ΕπισκÝπτεται
μεγαλειþδη Ýργα, üπωò τη Νοτρ
},Ιταμ, το Μικρü Τριανüν, τη 6ι6λιο-
δÞκη τηò Σεντ Ζενε6ιÝ6 και τον πýρ-

γο του Αßφελ. ΠλÜνηταò τηò πüληò.
κινεßται ανÜμεσα στα λαμπρÜ κτΙ1-

ρια1 τα καφÝ, το μετρü, τιò στοÝò, στο

Παρßσι τηò αστικÞò τÜξηò και στιò
συνοικßεC των φτωχþν. Σ' Ýνα δη-
σιιυροφυλÜκιο με συλλογικÝò μνΙlμεò
ιιγιι κα.7ιýπτει ÜΕονεò, χαρÜξειò, προ-
οπτικÝC. πü.ρκα και συγι<οινωνιακÝò

γραμμÝò σε δια.φορετικÜ επßπεδα,
δηλαδÞ ü.τι συμπυκνþνεται στην Ýν-

ΙΚÞριο τηò Κοινωνßαò
των Εθνþν, Γενεýη, Ι92ý

(συμμετοχÞ σε αρχιτεκτονικü

διαγωνισμü)

Βßλα Σα6ουÜ,
Πουασß, Ι929-3Ι
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νοια τηò αστικüτηταò, την οποßα και αναξητÜ, συνεχþò, στο Ýργο του,

Το Ι909 επιστρÝφει στη γενÝτειρÜ του. Εδþ συνεχßξει να εργÜξεται -χα-
ραΚτηριστιΚü εßναι το ΣχÝδιο για ΑτελιÝ Καλλιτεχνþν (ι9ι0)_ και αρχßξει

το πρþτο του 6ι6λßο Η ΚατασκευÞ των Πüλεων, επηρεασμÝνοò απü τον

Καμßλο Σßτε (Camillo Sitte) και τη ΒιομηχανικΙι Πüλη του.

τ*Γº
f; ο ταξßδι συνεχßξεται το 19ι0 στη Γερμανßα. παρακολουδεß το συνÝ_

Α δριο τηò Ντüιτσε ΒÝρκμπουντ στο Βερολßνο και εγκαδßσταται στο

γραιρεßü του ΠÝτερ ßνlπÝρενò (Peter Behrens), üπου δα γνωρßσει απü

κοντÜ τον ορδολογισμü και τον αφηρημÝνο κλασικισμü τηò 6ιομηχανικÞò

αρχιτεκτονικΙlò και των 6ιομηχανικþν προßüντων. Ο Μιò 6αν ντερ Ρüε
(.ινιß", 'ι.υ., der Rohe) και ο ΒÜλτερ Γκρüπιουò (Waιτer Gropius) Þταν,

επßσηò, συνδεδεμÝνοι με το γραφεßο του ΜπÝρενò και ο Φρανκ Λüιντ
ΡÜιτ (Frank Lloyd Wright) 6ρισκüταν. την ßδια περßοδο, στο Βερολßνο,

Ενα χρüνο αργüτερα, το Ι9ΙΙ, το ταξßδι συνεχßξεται, μÝσω των Βαλκα-
νßων, στην ΕλλÜδα, την Κωνσταντινοýπολη, την Πομπηßα και τη Ρþμη, Η
λαßκÞ αρχιτεκτονικÞ τηò Βαλκανικ/lò, η ισλαμικΙ1 αρχιτεκτονικΙι, η Αγßα
Σοφßα, η Πüλη πÜνω στογ Βüσπορο, τα μοναστÞρια του Αγßου Ορουò, η

Ακρüπολη και ο Παρδενþναò, οι Δελφοß. η Βßλα του Αδριανοý στο Τß6ο_

λι, το φüρουμ Και τα σπßτια τηò Πομπηßαò, το Κολοσσαßο, το ΠÜνδεο. τα

ΛουτρÜ, οι εκπληκτικÝò συλλÞψειò του ΜιχαΙlλ ΑγγÝλου. üλα. αιΙτÜ απο_

τυπþνονται στα σκßτσα του αρχιτÝκτονα, υπüκεινται σε συνειδητÞ εξÝ-

ταση, διαμορφþνουν το καλλιτεχνικü του ασυνεßδητο και παρÜγουν το υ_

πü6αδρο μιαò αρχιτεκτονικγlò που δα αναξητÜ το κλασικü ιδεþδεò. για να

επιστρÝψÝι, αργüτερα, σ' Ýναν ορδολογικü τοπικισμü μÝσα απü τη σýγ-

χρονη ΧρÞση τοπικþν υλικþν και τυπολογικþν σταδερþν. ολα üσα δα κα_

üορßσουυ την αρχιτεκτονικΙ1 του -το φωò και η σκιÜ, ο ρυδμüò και οι α-

ναλογßεò, η α<ραßρεση ωò 6αδιÜ συμπýκνωση τηò μορφÞò και του νοÞμα-

τοò, η απüκλιση απü τον κανüνα, τα μαδηματικÜ, η δομÞ, η ποιητικÞ του

χþρου, η αρχιτεκτονικÞ ωò καδαρß δημιουργßα του πνεýματοò- 6ρßσκο-
νται για τον Λε ΚορμπιξιÝ στον Παρδε,τιüνα,

Στο τÝλοò του Ι9ΙΙ επιστρÝφει στÞ ι,\α Σο ντε

Φον. ΣχεδιÜξει μεταξý Üλλων τη,Ζ κατοικßα τηò

οικογÝνειαò ΖανρÝ(ΙqΟΖ-Οε). την κατοικßα Φο6ρ-

Ζακü (Ι9Ι2| τη 6ßλα Σουüμπ (ß9Ι6), πρþιμο μα-
νιφÝστο τηò αρχιτεκτονικÞò του. και το σýστημα
dom-ino για την κατασκευÞ κατοικιþν με 6Üση Ý-

να φτηνü και τυποποιημÝνο σκελετü απü μπετüν.

Πουρισμüò και ΝÝο Πνεýμα

για μια ΑρχιτεκτονιΚÞ,

Η ξωΙι του

Πολυ κmο ικ ßα για π ρüσφυγ εò,

Παρßσι,lθ29

Π ε ρ ßιττ ερο ΧÜιντι Β Ýμπ ε ρ,
Ζυρßχη, Ιθ63-5

|9L7 -L935

. Στιò αρχÝò του Ι917 εγκαδßσταται οριστικÜ
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στο Παρßσι. Αρχßξει η περßοδοò τηò ξωγρο,φικ/lò του, την οποßα Ýκτοτε δα

«σ«rß ««δημrρßυÜ, üπωc και τη γλυπτικÞ. ωò παρÜλληλεò εκφρÜσειò τηò

αισδητικÞò τηò αρχιτεκτονικÞò του. Με το ξωγρÜφο ΑμεντÝ ΟξανφÜν
(Amεaae tlreniant) δισ.μορφþνουν το ρεýμα του πουρισμοý, μια μετα-

κυ6ιστικÞ προσÝγγιση τηò τÝχνηò. που, σýμφωνα με τον Κοýρτιò, αντι-

παρατßδεται στιò παρÜξενεò, διακοσμητικÝò πλευρÝò του κυ6ισμοý στο

üυüμ« .ηò λογ,«Þò. τÞò καδαρüτηταò, τηò απλüτηταò και τηò Ιlρεμηò τÜ-

ξηò. Η «λ«οr«Þ παρÜδοση στη ξωγραφικÞ, οι ΣερÜ (Seurat), Ενγκρ
(ιr_,g."r). πουσÝν (poussin), πιÝρο ντε λα φραντσÝσκα (piero deιια

F.Jncesca) και οι πλατωνικÝò δεωρßεò τηò αισδητικÞò εμφανßξονται üλα

στο πουριστικü πÜνδεον. Οπωò στην αρχιτεκτονικγ1 Þ το σχεδιασμü α-

ντικειμÝυωυ, Ýτσι και στη ξωγραφικÞ του πουρισμοý οικεßα καδημερινÜ

«υ.,«rßμrυο ανυψþνονται στο επßπεδο των συμ6üλων μÝσα απü την α-

πüσταξη των πιο γενικþν τουò χαρακτηριστικþν, Με τον ΟξανφÜν ι-

δρýουν, τοlr920, το περιοδικüΤο ΝÝο Πνεýμα,

το 6ι6λßο του Για μιÜ αρχιτεκτονικÞ,του δα εκδοδεß τοι923, αποτελεß

την επιτομÞ των ιδεþν,τωυ-μορφþυ και των σχεδßων, που συμπυκνþνουν

τη μÝχρι .ü., ,.ορεß« του προò τη σýγχρονη αρχιτεκτογικÞ, τηγ κατοικßα

«οß.Þυ πüλη και την αφετηρßα üλου του μεσοπολεμικοý, δεωρητικοý και

υλοποιημÝνου Ýργου του.

Αν και ο εξωτερικüò μαò κüσμοò Ýχει μεταμορ-

φωδεß αρκετÜ, γρÜφει ο Λε ΚορμπιξιÝ, δεν Ýχουμε

προσαρμüσει σ,νÜλογα την κατοικßα. Ο üγκοò, η ε-

πιφÜνεια και η κÜτοψη. ωò γεννÞτοραò των δýο,

εßναι τρειò υπομνÞσειò για τον αρχιτÝκτονα, Η

ρυδμιστικß1 χÜραξη προφυλÜσσει απü την αυδαι-

ρεσßα και ο Üξοναò εßναι η γραμμÞ που κατειιδýνει

σ' Ýνα στüχο. Ο Λε ΚορμπιξιÝ στρÝφει το 6λÝμμα

του στα Ýργα του ΝÝου Πνεýματοò: υπερωκεÜνια,
αεροπλÜνα, αυτοκßνητα, που εμπεριÝχουν την ιδÝα

του προτýπου, δηλαδÞ την ýψιστη συμπýκνωση υ,

λικþν και εκφραστικþν μÝσων. Απ' αυτÞ την Üπο-

ψη η κατοικßα εßναι μια μηχανΙι να κατοικεßò.
Εν τοýτοιò, η αρχιτεκτονικfι δεν εßναι γι' αυτüν

μηχανικÞ. ΚατασκευΙ1 σημαßνει εφευρετικÞ χρÞση
των υλικþν, αλλÜ η αρχιτεκτονικÞ αγγßξει την καρ-

διÜ, ευφραßνει, υπÜρχει üταν υπÜρχει ποιητικÞ
συγκßνηση. Εßναι το επιδÝξιο, σωστü και δαυμα-

στü παιχνßδι των üγκων κÜτω απü το φωò. Η σμß
λευση των λεπτομερειþν εßναι η λυδßα λßδοò του

αρχιτÝκτονα, μαò λÝει. Η ΕλλÜδα και ο Παρδε-
νþνο,ò εßναι το απüγειο αυτÞò τηò καδαρßιò δημι-

ουργßαò του πνεýματοò: τηò σμßλευσηò των λε-

πτομερειþν. ºο 1922 ξεκßνησε η συνεργασßα με
,ου ,òÜαrΙ,φü του Πιερ ΖανρÝ (PierreJeanneret)

στο γραφεßο τουò τηò οδοý Σε6ρ 35.

Η ξωÞ του

Το 1θ07 γνωρßξει
το καρτουσιανü

μοναστÞρι τηò Εμα
στην ΤοσκÜνη,
που αα στοι¸ιþσει
üλα τα μετÝπειτα
σχÝδιÜ του

Ξ(λινο γ}ψ*ü
φντÝλο, Ι947
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;\χ Κ*χηm§º§χ§χ

ΜονÜδεò κατοικßαò-τýποι
Οι ιδÝεò του Λε ΚορμπιξιÝ για την κατοικßα και την πüλη δα εκφρα-

στοýν στιò 6ßλεò που κτßξει στη δεκαετßα του '20. ΕπεξεργÜξεται ανÜ-

λογα υποδεßγματα-τýπουò του συστÞματοò dom-ino: την κατοικßα <<Μο-

νüλ» (tqtq), μια παραδαλÜσσια 6ßλα απü τυποποιημÝνα στοιχεßα (Ι92Ι)

και τη μονÜδα τηò <<πολυκατοικßαò με 6ßλεò>>, που δα κατασκευÜσει Ι:Ι

στην Ýκδεση του ΝÝου Πνεýματοò, στο Παρßσι (ISZS). Το Ι922 δα σχε-

διÜσει Ýναν απü τουò τýπουò τηò εμ6ληματικγlò κατοικßαò <<ΣιτροÝν>>. εμ-

6αδοý 72 τ.ψ,, με σκελετü απü χυτÜ πλαßσια σκυροδÝματοc και α.ναφο-

ρÝò στην κατασκευαστικÞ και λειτουργικÞ ακρß6εια ενüò òlυτοκινÞτου,

στο κελß των μοναχþν του μοναστηριοý τηò Εμα, στη μεσογειò;,κÞ σ.ρχιτε-

κτονικÞ των λευκþν γεωμετρικþν üγκων και στο εργατικü κα,φÝ üπου σý-

χναξε στο Παρßσι. ΣυνδυÜξονταò την ακρß6εια τηò μηχσ.νÞò με την αρχι-
τεκτονικ/1 ωò τÝχνη, η κατοικßα <<ΣιτροÝν>> εßνσ.ι. για το δημιουργü τηò, μια
ιδεþδηò κατοικßα, μÝλοò ενüò ιδεþδουò κτηρßου μια,ò ιδεþδουò πüληò, κα-

τÜλληλη για Ýναν ιδεþδη τρüπο ξωÞò.

Η Σýγχρονη Πüλη
Η σπουδÞ στην κατοικßα εßναι τσ.υτüχρονα σπουδÞ στην πüλη. ºο |922

ο Λε ΚορμπιξιÝ παρουσιÜξει το σχÝδιο <<Σýγχρονη Πüλη για 3 εκατομ-

μýρια κατοßκουò>> (Ville Contemporaine). μια κριτικß1 στην ασφυκτικÞ
πüλη του 19ου αιþνα. που υλοποιεß τιò 6ασικÝò αρχÝò τηò δικÞò του προ-

σÝγγισηò τηò πüληò και τηò σýγχρονηò αστικüτηταò: καδ' ýψοò ανÜπτυ-

Το 1922 παρουσιÜξει
το σχÝδιο
Σýγχρονη Πüλη

για 3 εκατομμýρια
Κατοßκουζ, βια
ΚριτιΚÞ στην
ασφυκτικÞ πüλη
του Ι9ου αιþνα

Κατοικßα διακοπþν του

αρ7òιτÝκτονα, Κ. ΜαρτÝν, Ι950

Art-chair απü τογ Λε ΚορμπιξιÝ
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Η ξωf1 του

ξη, διαχωρισμüò .ηò κυκλοφορßαò πεξþν-αυτοκινÞτων,

ελεýδερο Ýδαφοò-συνεχÝò πÜρκο, μεγÜλεò αποστÜσειò

μεταξý των κτηρßων. αυστηρÞ οργÜνωση σε ξþνεò των

λειτουργιþν διαχεßρισηò. παραγωγΙlò, συγκοινωνßαò,

κατοικßαc κσ,ι αναψυχÞò. Στο κÝντρο τηò πüληò υψþ-

νονται οι ουρανοξýστεò γραφεßων 60 ορüφων. Οι πε-

ριοχÝò τηò μεσσ,ßαò τÜξηò περι6Üλλουν το κÝντρο. εß-

ναι κηπουπüλειò μεγÜλου ýψουò και ακολουδοýν δýο

τýπουò οικοδομικþν τετραγþνων. Απü τη μια, υπÜρχει
το κυψελοειδÝò περιμετρικü σýστημα 6 ορüφων διπλοý

ýψουò, συντιδÝμενο απü μονÜδεò-6ßλεò (immeubles

villas), με κοινüχρηστεò εξυπηρετÞσειò και πρÜσινο

στο εσωτερικü του, που αναφÝρεται στο μοναστηριακü
τýπο τηò Εμα και στην ιδÝα τηò περιτειχισμÝνηò πü-

ληò, την οποßα δημιουργοýν και οροδετοýν οι δρüμοι.

Απü την Üλλη, υπÜρχουν πολυκατοικßεò εν σειρÜ. l0
ντωτΙ1 διÜταξη, þστε ο δρüμοò να ορßξεται με διαδοχΙ1 υποχωρÞσεων-ε-

ξοχþν (boulevard δ redant), που αναφÝρονται στο φαλενστΙlριο [μεγÜ-

λη πολεοδομικÞ μονÜδσ. κοινωνικÞò συμ6ßωσηò] του Σαρλ ΦουριÝ
(Charles Fourier) του Ι9ου αιþνα και στην ιδÝα τηò ανοιχτÞò πüληò, Οι
εργατικÝò περιοχÝò εßναι κηπουπüλειò με μονÜδεò χσ,μηλοý ýψουò. ατο-

μονωμÝνεò απü την υπüλοιπη τüλη με μια, πρÜσινη ξþνη,
Πρüκειται για μια πüλη διοßκησηò κο,ι ελÝγχου, λειτουργßεò που συ-

γκεντρþνονται ιεραρχικü,. μορφολογικÜ και συμ6ολικÜ στο κÝντρο, μια
πüλη üπου η αστικÞ τÜξη διαχωρßtετο.ι στο χþρο απü την εργατικÞ, Οι α-

ντιλÞψειò αυτÝò για την πüλη δα ανα.πτυχδοýν περισσüτερο στο 6ι6λßο

του Πολεοδομßα (Η Πüλη του Αýριο.Ι925-), οπωò αναφÝρει ο ΚÝνεδ
ΦρÜμπτον (Kenneth Frampton), το σχÝδιο υπÝστη σφοδρÞ κριτικÞ α-

,rJ τÞυ εφημερßδα του κομμουνιστικοý κüμμο.τοò ουμανιτÝ, η οποßα το

δεþρησε αντιδραστικü, υποχρεþνονταò τον Λε ΚορμπιξιÝ να δþσει εξη-

γÞσειò για τη δÝση του.

Σε εφαρμογh τηò Σýγχρονηò Πüληò εßναι το σχÝδιο

ΒουαξÝν, μια πρüταση για το νÝο επιχειρηματικü κÝ-

ντρο τηò πüληò του Παρισιοý (1925), που συμπυκνþ-

νει τιò τραγικÝò συνÝπειεò τιò οποßεò μπορεß να Ýχει Ý-

να ιδεüγραμμα αν εκληφδεß και εφαρμοστεß κατÜ

γρÜμμα στο χþρο.

Κατοικßεò και 6ßλεò
στη δεκαετßα Ι920-Ι930

Τιò μορφολογικÝò αρχÝò τηò καδαρΙιò γεωμετρßαò,
του πουρισμοý. τα <<5 σημεßα μιαò ΝÝαò Αρχιτεκτο-
νικÞò>> (pilotis. ελεýδερη κÜτοψη, ελεýδερη üψη, ,-
πßμηκεò οριξüντιο παρÜδυρο, κÞποò-ταρÜτσα) αλλÜ
και τιò κλασικÝò αρχÝò των αξüνων και των χαρÜξεων,

ορüφων. σεrοδο-

Σýγχρονη Πüλη,1922
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Η ξrÞ του

ολα üσα θα
καOορIσουν
την αρχιτεκτονικτj
του 6ρßσκονται για
τον Λε ΚορμπιξιÝ
στον Παρθενþνα

Το σχÝδιο του Λε ΚορμπιξιÝ

για το ιwÜκτιιρο των Σο6ιÝτ
(193Ι)

Τýποg σπιτιοý

σιιιιαρμολογοýμενο ò εν ξηρþ

\

\

δα ετεξεργαστεß ο λε ΚορμπιξιÝ στιò μονοκατοικßεò που σχεδιÜξει και

κατασκευÜξει στη ßOετßα ßüΖο_ιqιο, στοýντιο οξανφÜν (παρßσι, lgzz),

κατοικßα Λα Ροò_ΖανρÝ (Παρßσι, 1923_4), κατοικßα Λßπχιτò_ΜισÜνινοφ
(Βουλüυη, ISZZ-S), μß«ρß1 ««.οικßα για τουò γονεßò του (Κορσü-Βε6Ý,

|g25),κατοικßα Κουκ (Βουλüνη,1926), κατοικßα ΠλÝνεξ (Παρßσι, ι924_

Ζ,ε), ÝßΙrαΤσερτò (,ι6ρÝ, l92S), 6ßλα ΣτÜιν-ντε Μονξß (Γκαρò, Ι926-27),

6ßλα Σα6ουÜ (Πουασß, ΙρΖ,s-ΖΙ),6ßλα στην καρδαγÝνη (τυνησßα, ι928),

Αν και λαμ6Üνουν υπ' üψιν το συγκεκριμÝνο οικüπεδο και την τοποδε-

σßσ., τα «rßρ,« αυτÜ, με τιò δαυμαστÝò τομÝò και τον αφαιρετικü πλοý-

το του εοrτ.ρι«οý χþρου. ο οποßοò δομεßται γýρω απü την κßνηση και ε-

πικοινωνεß δ,αρκþò μÝ το ýπαιδρο, εßχαν Ýνα υποδειγματικü χαρακτ/lρα
τýπων σýγχρονηò κατοικßαò, που ο Λε Κορ-

μπιξιÝ φιλοδοξοýσε πÜντα να εφαρμüσει σε

οικιστικÜ προγρÜμματα κλßμακαò, Ενα τÝ-
τοιο πρüγραμμα υλοποßησε στο ΠεσÜκ
(ΙgΖη-2,ο): Ýναν εργατικü οικισμü περßπου
ΙΟ0 κατοικιþν, για τουò εργÜτεò του 6ιομÞ-

χανου ΦριξÝ. οι οποßοι. πÜντωò. δεν ικανο-

ποιÞδηκαν και Ýτσι Ýνο, μÝροò των μονÜδων
πÝρασε, ωò δεýτερη κα.τοικßα, σε αστοýò

του Μπορντü.
Ο Λε ΚορμπιtιÝ σχεδιÜξει αυτÞ'την πε-

ρßοδο πολυκατοικßεò με διαμερßσματα στον

ßο.ü .ηò πüληò: πολυκατοικßα ΚλαρτÝ (Γε-

νεýη, Ι931-3). πολυκατοικßα Πορτ-Μολιτüρ
(Πα,ρßσι. 1933) καδþò και την πολυκατοικßα

για πρüσφυγεò (Παρßσι , Ι929), Επßσηò, μια
παραλλαγÞ τηò κατοικßαò <<ΣιτροÝν>> για
την Εκδεση Κατοικßαò στη ΣτουτγκÜρδη

0gzl).
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Δημüσια κτÞρια, δημüσιοι δεσμοß

Στην παρÜδοση των μεγÜλων δημüσιων Ýργων, που υλοποιοýν χωρικÜ

δημüσιουò δεσμοýò ««, μ, αναφορÜ στον ιστορικü τýπο του παλατιοý, ο

Ζτ, κορμrr,òιÝ σχεüιÜξει σημαντικÜ κτÞρια, στÜξονταò την κυρßαρχη α-

««δημλ'ß«Þ ,.«ρÜδοοη στο σχεδιασμü τÝτοιων Ýργων: κτγlριο τηò Κοινω-

;;;';;; εα,rω" (Γrυrßη, ουμμr,rοχÞ σε αρχιτεκτονικü διαγωνισμü, 1926),

Σευτροσüουò (Μüσχα, 1927_B), ΣιτÝ ΜοντιÜλ, Ýνα ΚÝντρο Παγκüσμιαò

ΣκÝψηò (τ.υrýη, 1929), και ανÜκτορο των Σο6ιÝτ (συμμετοχÞ σε αρχιτε_

κτονικü διαγωνισμü, Μüσχα, Ι93ß).

Τα κτÞρια «rr,rß ο,rγ«ρüτοýν κολοσσιαßα μοντÜξ αστικþν αποσπασμÜ-

των. Ýνα εßδοò συμπÜντικþν μικρüκοσμων σýνδετων λειτουργικÜ προ-

γραμμÜτων. ΕπαναφÝρουν την πεποßδηση του Λε ΚορμπιξιÝ üτι <<üλα εß

"«, 
,rαα,η» Þ τη μετÜφραση αυτγlò τηò προσÝγγισηò στο <<η πüλη εßναι αρ-

χιτεκτονικγ1>>. Στο κτÞριο τηò Κοινωνßαò των Εδνþν, οι κονστρουκτι6ιστι-

«Ýò «υ«φορÝò, απü τη μια, και η μνημειακüτητα τηò σýνδεσηò, απü την

Üλλη, συνÜντοýν αντßστοιχα ενδουσιþδειò Ι1 αρνητικÝò κρπικÝò, Ο φον-

ξιοναλισμüò του μαρξιστΙl ΧÜνεò ΙνlÝγερ (Hannes Meyer) αντιπαρατß-

ür,r«, ο,rηυ «λαο,«ÞποιητικÞ σýνδεση του Λε ΚορμπιξιÝ, χωρßò, üμωò, να

πεßδει üτι η απÝκδυση ενüò <<ψευδοýò ουμανισμοý>> δεν οδηγεß σε μια μη-

χανιστικÞ. ισοτεδωτικÞ παρÜδοση τηò αρχιτεκτονικÞò στη λειτουργßα που

,òι,rrηρr.rß. ΘÝσειò του Λε ΚορμπιξιÝ γι' αυτÜ τα δÝματα περιÝχονται στο

σ,σΙιο του Ενα Σπ(τι. Ενα Πσ.λÜτι (l92S).

Τα προηγοýμενσ. κτßlρισ. δεν υλοποιÞδηκαν, αντßδετα στην Πανεπιστη-

μιοýπολη του Παρισιοý ο Λε ΚορμπιξιÝ Ýκτισε το Ελ6ετικü Περßπτερο
(ιq;o), 6ασισμÝνο στα Þδη γνωστÜ αρχιτεΚτΟνικÜ_πολεοδομικÜ του στοι_

χεßα.

Η Ακτινο6üλα Πüλη
Το Ι93Ι ο Δε ΚορμπιξιÝ παρουσιÜξει Ýνα νÝο σχÝδιο πüληò,

την Ακτινο6üλα Πüλη (Ville Radieuse). με το οποßο απομα-

κρýνεται σημαντικÜ απü τη Σýγχρονη Πüλη του Ι922, Εγκα-

ταλεßπει την οικιστικÞ μονÜδα <<πολυκατοικßα με 6ßλεò>> και

προσανατολßξεται σε πολυþροφα κτÞρια κατοικßαò με οδο-

ντωτß1 διÜταξη, προτÜσσονταò την οικονομßα και την ευκολßα

τυποποßησηò και κατασκευÞò. Ηταν, ßσωò, üπωò αναφÝρει ο

ΚÝνεδ ΦρÜμπτον στη ΜοντÝρνα ΑρχιτεκτονικÞ, η δικÞ του α-

πÜντηση στην αριστερÞ πτÝρυγα των CIAM (Congres

Internationaux d, Architecture Μοdeτηe_ΔιεδνÞ ΣυνÝδρια

ΜοντÝρναò ΑρχιτεκτονικÞò), που επιμÝνουν στη μßνιμουμ
κατοικßα. απÝναντι στην οποßα αντιπαραδÝτει τιò προδια-

γραφÝò του χþρου τηò δικÞò του μÜξιμουμ κατοικßαò, Εγκα-

τ«λÝßr.ε,. ετßσηò, την αυστηρΙ1 ιεραρχßα και την ταξικÞ συ-

γκρüτηση τηò Σýγχρονηò Πüληò χÜριν μιαò δυνητικÜ ανοι-

χτÞò πüληò. η οποßα χωρßξεται σε ξþνεò αλλÜ δεν Ýχει ταξι-

Η ξωÞ του

Το 6ι6λßο του <<Για

μια αρχιτεΚτονικÞ>>,

που αα εκδοδεß
το 1923, αποτελεß
την αφετηρßα üλου

του μεσοπολεμικοý,
θεωρητικοý
και υλοποιημÝνου
Ýργου του

Ακτινο6üλα ΠüΜ,Ι93Ι

τ,
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Η ξωΙ1 του

κοýò διαχωρισμοýò
στην κατοικßα και

μπορεß. δεωρητικÜ
τουλÜχιστον. να επε-
κτεßνεται απεριüρι-
στα. Εχει Þδη Ýρδει σε
επαφÞ με τη διεδνÞ
ΑριστερÜ. με τιò πο-
λεοδομικÝò προτÜσειò
που υλοποιοýνται στα
νÝα οικιστικÜ συγκρο-
τΙlματα, με την ιδÝα
τηò γραμμικÞò πüληò,
üπωò προτÜδηκε απü
τον Αρτοýρο Σορßα ι

ΜÜτα (Arturo Soria
γ Mata) και αργüτερα
ατü τον Μιλιοýτιν
(Milyutin) στη Σο6ιε-
τικÞ Ενωση, καδþò
και με το διÜλογο α-
νÜμεσα σ' αυτοýò που

υποστηρßξουν τιò συγκεντρωτικÝò πüλειò και τουò αποπολεοδομιστÝò,
που υποστηρßξουν την αποαστικοποßηση. ΙδÝεò απü τα ιδεογρÜμματα αυ-
τÜ, üπωò και η ιδÝα τηò ανοιχτÞò γραμμικÞò πüληò, εκφρÜστηκαν στιò πο-
λεοδομικÝò του προτÜσειò τηò δεκαετßαò του '30: Νεμοýρ στη Β. Αμερι-
κÞ (lqlι), Ζλιν στην Τσεχοσλο6ακßα ( lSls), Αντ6Ýρπ (lSZl), Βαρκελþνη
(lgZZ), ΜπουÝνοò Αßρεò (ιq:ε), Σε üλη τη ΙOετßα του '30 επεξεργÜξεται
διαδοχικÜ σχÝδια για το ΑλγÝρι.

Λßγο πριν απü τον πüλεμο
Στιò αρχÝò τηò δεκαετßαò του '30, η εφαρμοσμÝνη αρχιτεκτονικΙ1 του

Λε ΚορμπιξιÝ, χωρßò ν' απομακρýνεται απü 6ασικÜ στοιχεßσ. του χωρικοý
και μορφολογικοý του λεξιλογßου, εγγρÜφεται περισσüτερο στο συγκε-
κριμÝνο τüπο, μÝσω, κυρßωò, τηò χρΙισηò τοπικþν υλικþν. Παραδεßγματα
αυτÞò τηò εξÝλιξηò εßναι: η κατοικßα ντε Μαντρü (Του7ιüν. Ι929-32),ηκα-
τοικßα Ματßò (ΓαΙΙικΙι ακτΙ1 Ατλαντικοý, |934-35), η κα.τοικßα Εραξοýριò
(ΧιλΙι, Ι930), η κατοικßα Διακοπþν (Σεν Κλου. 1935). τα σχÝδια για τιò κα-
τοικßεò <<Μουροντßν» (iqη0). üπωò και ο επα,να,σχεδιασμüò του τýπου κα-
τοικßαò <<ΛουσÝρ>> τουΙ929, þστε να υλοποιεßτα.ι με τοπικÜ υλικÜ (Ι940).

ΑλλÜ και στη ξωγραφικÞ του εκφρÜστηκε σ,υτÞ η απομÜκρυνση απü
την αυστηρüτητα του πρþιμου πουρισμοý. μÝσω τηò χρΙισηò οργανικþν

μορφþν, τηò παρουσßαò τηò ανδρþπινηò φιγοýρο,ò. κα,δþò και ποιητικþν
αντικειμÝνων, üπωò κüκαλα, üστρακα κα.ι 6üτσαλα.

Τα χρüνια πριν απü τον.πüλεμο εßναι δýσκολα για τον Λε ΚορμπιξιÝ,

Moduloτ, 1948, 1957

και Ταýροò ΙΙ, Ι953
(λÜδι σε καμ6Ü)

Το 19j1
εγΚαταλεßπει την
οιΚιστιΚÞ μονÜδα
<<πολυκατοικh

με 6tλεò>> και
προσανατολξεται
σε πολυþροφα
κτÞρια κατοικßαò

με οδοντωτÞ διÜταξη

]4



Κρßση του
καπιταλισμοý
και ανεργßα.
Τα δημοκρατικÜ
κρÜτη
ολιγωροýν
απÝναντι
στο φασισμü
ΚO,ι το νσ.Ιισμü

ΕπισκÝπτεται
το Μαρüκο.
την Αλγερßα.
την ΑμερικÞ.
Αρχßξει να
αντιμετωπßξει
δυσκολßεò
στην εξεýρεση
εργασßαò

Βßλα Σα6ουÜ,
Ι92&31

Πικιþνηò:
σχολεßο, ΑδΙινα.
Ααλτο:
σανατüριο.
Τοýρκου.
Σαρü: γυÜλινη
κατοικßα. Παρßσι

-,1931-32 Ι933-39 1910-Α5 194ü,52

Ανοδοò
του Χßτλερ
στην καγκελαρßο-.
Ροýt6ελτ κσ.ι
<<}(ιου Ντιλ>>

στιò ΗΠΑ.
Λαßκü ΜÝτωπο
στη Γαλλßα.
Εμφýλιοò
πüλεμοò
στην Ισπσ"νßα

Ενεργü μÝλοò
των CIAM.
διαλÝγεται
με τουò
αρχιτÝκτονεò
στη Γερμανßα,
τη Σο6ιετικÞ
Ενωση και ü,λλεò
ευρωπαßκÝò
χþρεò

Απομσ"κρýνεται
σ.πü την
πουριστικÞ
σ.υστηρüτητιι
στηγ
αρχιτεκτονικÞ
και τη ξßDγραφικlß
του

Ανδηση
ελληνικÞò
πρωτοπορßαò.
ΤερÜνι: κτÞριο
διοßκησηò. Κüμο.
Λιò,,σßτ: σχολεßο
Καρλ Μαρξ.
ΒιλξουΚρ

º
I

I

I
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Λε ΚορνιπιΖιΕ

195τ-ü0
-.l

I
I
Ι
IΒ' Παγκüσμιοò

Πüλεμοò"
εκατομμýρια
νεκρòιß, η
Ευρþπη
σε ερεßπια.
Ι945: ßδρυση
του οΗΕ.
συμφωνßα
τηò ΠÜλταò

Νßκη τηò
Κινεξικllò
επανü,στασηò.
Αυτονομßα
Ινδßαò και
ΠακιστÜν.
Ψυχρüò
Πüλεμοò.
Η Ευρþπη
ανοικοδομεßται

Εγκιτδßστατο,ι
για λßγο
στο ΜανχÜταν
των ΗΠΑ για
τη μελÝτη
του κτηρßου
των Ηνωμüνων
Εδνþν

Η Γαλλßα
εκδιþκεται
απü το ΒιετνÜμ.
Κατσ,στολÞ
των εξεγÝρσεων
σε Ουγγαρßα και
Πολωνßα απü
τουò Σο6ιετικοýò,
Ανοδοò του
Τρßτου Κüσμου.
Ιδρυση ΕΟΚ

Θü,νατοò τηò
Ι6üν Γκαλß
το Ι95º,
ΕργÜξεται
στιò ηüλειò
τηò Ινδßαò
ΣαντιγκÜρ και
ΑχμενταμπÜντ.
Σχεδιßι,ξει και
πραγματοποιεß
πολλü. δημüσια
κτÞρια

ΣχεδιÜξει
τη Νοτρ Νταμ
ντι ο και
το μοναστÞρι
Δα ΤουρÝτ

Ουτσüν: üπερα.
Σßδνεß. Νιμοιγερ:
6ιομηχανικÞ
Ýκδεοη. ΣÜο
Πlτολο. Σαροýν:
αßδουοτ-ι

φιλαρμονικΙlò.
Βερολßνο. Ααλτο:
σπßτι κουλτοßιραò.
Ελσßνκι. Μιò 6αν
ντερ Ρüε:

ουρανοξýστηò
Σßγκραμ, Ν. Υüρκη

Με την πτþση
τηò Γαλλßαò
εγκαδßσταται
στην Οξüν.
Ο Πιερ Ζα.νρÝ
προσχωρεß
στην Αντßσταση

Ασχο7,ε ßτιιι
kupiι._,c με
τη ιω,/ραφικÞ.
ΕκδßδεL τη
Χòßρτòι των

,\θηνιjι κòιι
τc:ι Συtιßτηση
με τουò

φοιτßlτÝò τι,ιν

αρχιτεκτονικþ,ι
σγρλþν

Π dw κατο ικ ßα. Μαò,σ αλ ß α

ΣχεδιÜξει
την πολυκατοικßο,
στη Μασσαλßα.
Εκδßδει
το l\odu]or.
Ζωγραφßξει
Ýργα μεγÜλων
διαστÜσεων

I
ι
ι
r
I

|η,'#
$

*

$

Τεßχοò του

19üο-6Α 19ü5

Αγþναò κατÜ
των φυλετικþν
διακρßσεων
στιò ΗΠΑ.

Βερολßνου.
Ανεξαρτησßα
τηò Αλγερßαò
απü τη Γαλλßα

ΑναδρομικÞ
Ýκδεση
του Ýργου
του στο μουσεßο
ΜοντÝρναò
ΤÝχνηò
στο Παρßσι

ΣχεδιÜξει
το ΚÝντρο
Εικαστικþν
Τεχνþν
στιò ΗΠΑ και
το περßπτερο
ΧÜιντι ΒÝμπερ
στη Ζυρßχη

ΣκÜρπα:
μουσεßο. Βερüνα.
Κσ,ν: ινστιτοýτο
Καλιφüρνια.
Σερτ: Ιδρυμα
Μεγκτ. Σαν
Πολ ντε Βενò.
Κωνσταντινßδηò:
<<Ξενßα>>-

ΕλλÜδσ,

Αρχßξει
περßοδοò

ανüδου των

ριtοοπαστικþν
κοινωνικþν
και πολιτικþν
κινημÜτων
στον κüσμο

Πεδαßνει
στο Ροκμπρßν

ΜνÞμα,1957 ß
ι
Ι
ι
ι
I
Ι
I
Ι
ιΣτÝρλινγκ: Ι,ΙπανεπιστημιαΚο ι

κτÞριο, ΚÝμπριτξ.'!
Μιò 6αν ντερ ß
Ρüε: ΝÝο, ΕδγικÞ Ι

Πινσ,κοδÞκη. ßΒερολßνο Ι'I
I
Ι
Ι
I
I
I
I
ι
ι
ι
I
ι
I

I
Ι
Ι
ι
I
I
Ι
I
I
Ι
I
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Οι <<εΜηνικÝò επιρροÝg>> του Λε ΚορμπιξιÝ

διχαξουν και σÞμερα τουò μελετητÝò του Ýργου του

Το ελληνικü τοπßο

,

στο εργο και τη σκεψη
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Το Ýργο του

|-

L

ΙηgΔργqρρò4ρqη"«η
"fμσßτrß,-,««αητrßrο«,ζΓεrγραφßαòΕΑπ(ΕλληνικοýΑνοικτοýß λr rη rοr, μ bu ) κ α ι' δ ι δ Üσ κ ου σ αò Τ μÞ μ ατο _c Α ρχ ιτ ε κτ üν ων Π αν επ ιστ η μ[ου

Πατρþν

§Ξffi ««.«γεγραμμÝνη σκÝψη και το Ýργο του, περιλαμ6ανομÝνων αυ-

t Α.þυ ,,ου αýÜφÝρονται στη χþρα μαò, προσφÝρονται σε πολλα-

πλÝò αναγνþσειò που, αποπειρþμενεò να τον αντικαδρεφτßσουν, αποκα-

λýπτουν επßσηò τα <<σημεßα εισüδου>>, αλλÜ και το ερμηνευτικü ταλÝντο

των δεατþν Και αναγνωστþν του απÝναντι σε προσχεδιασμÝνα παιχνßδια

αποσιþπησηò Þ παραπλÜνησηò που κÜποτε Ýστηνε ο αρχιτÝκτοναò,

Παρ' üλο πßυ η ΕλλÜδσ. και η Ακρüπολη εßναι συνεχýò αναφορÜ σε κεß-

μrυ«, 6,6λß« και γρÜμματα, η Ýκταση των <<ελληνικþν επιρροþν>>, ωò εν-

σωμÜτωση των κατασκευþν στο τοπßο, ωò ατμüσφαιρα και φωò, ωò αß-

σδηση κλßμακαò και ωò μορφικΙ1 πλαστικüτητα, παραμÝνει ανοιχτü με-

ταξý Ελλýνrυ ««, ξÝνωý üχüλ,«ο.þυ. Αυτü συμ6αßνει γιατßη ,rrpdo.,o «_

φομο,r.,«ß1 ευÝργεßα του δημιουργοý, γνωστÞ σαν <<λειτουργικü κολÜξ>>,

του επÝτρεψε μια πολυσÞμÜντη, συμ6ολικÞ συνδυαστικÞ του κλασικοý

μr.ο μrο«,rυ,«ü (δ,).r,«ü και 6υξαντινü), αλλÜ και με το λατκü πολιτισμü

τηò ΕλλÜδαò και τηò Μεσογεßου.
Ý «μr.«φραστικÞ>> του δεινüτητα σχετßξεται, μεταξý Üλλων, με τη συ-

νειδητÞ, «.ρüμη.η σε 6αδμü απρüσιτο για τα χωρικÜ μαò ýδατα, συνειρ-

μικΙ1 χρΙlση του παρελδüντοò και των αγτιπαρατιδÝμενων υλικþ_ν (üπωò η

««μrßüυ.οßrιστικÞr» συνýπαρξη πÝτραò και μπετüν), Πα παρÜδειγμα, Þ-

τ«υ ß«αυüò να ανακαλεß καταχωρισμÝνεò αλλÜ αναξιοποßητεò μνÞμεò α_

πü τον Αδω πολλÜ χρüνια μετÜ την επßσκεψÞ του, üταν Ýκρινε üτι τα αι-

σδητικü, και συνδετιι<Ü προ6λÞματα που αντιμετþπιξε το απαιτο{ισαν,

Εξßσου σχετßξεται με κÜποιεò χαρακτηριστικÝò δυαδικüτητεò, üπωò η

δßησ«r.,rrß«Þ: ο Λε κορμπιξιÝ Þ.«υ r,ρο.rοτÜντηò, αλλÜ καταγüταν απü

τÞ μανιχαßστικÞò προÝλευσηò αßρεση των Καδαρþν, η οποßα γοΙlτευσε και

του Ιερ3 Αυγουστßνο. ΕξÜλλου, στην υπαγω¾Þ του στην ομÜδα των μυη-

μÝνων. των perfecti. αποδßδεται ο ασκητικüò 6ßοò που διÞγαγε, üπωò και

η ýο.«.η Ýξοδοò με endura, ιερÞ αυτοκτονßα με πνιγμü στη Μεσüγειο,

Το σþμα του δεν 6ρÝδηκε ποτÝ.

Το Ýναυσμα για την επικοινωνßα με την ελληνικÞ σκÝψη, διαδλασμÝνη

ατü το γερμαυ,κü ιδεαλισμü. υπÞρξε το 6ι6λßο του ΕντουÜρ ΣιρÝ

Αθωò. ÞÝδιο του μεγÜλου
Ελ6ετοý αρχιτÝκτονα

Λε ΚορμπιξιÝ

2]
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Το Ýργο του
β-χχ Κ*χrκ§¾χχ§§

(Edouard Schur6) Οι Μεγd,λοι
Λ4ýστεò: Μια ΜελÝτη τηò Μυσττ
κÞò Ιστορßαò των Θρησκειþν, του
του χÜρισε ο μÝντορü,ò του Λε-
πλατενιÝ. Αργüτερα, το Παρßσι
του πρþιμου 20οý αιþνα και ο κý-

κλοò διακεκριμÝνων φßλων του
δημιουργοý, που επεδßωκε τη συ-
νÜντηση τηò γαλλικÞò κουλτοý-

ραò με τη μεσογειακß1 αρχαιüτη-
τα, τον Ýστρεψαν σε εντατικüτε-

ρη αναξΙlτηση του δεßου και σε
οργÜνωση ενüò προσωπικοý φιλο-
σοφικοý συστΙlματοò μÝσα απü
τιò ορφικÝò ιδÝεò. τη μυητικß1 τε-
λετουργßα των Διονυσιακþν μυ-
στηρßων. τον ιδανικü Ýρωτα, τιò
πλατωνικÝò και πυδαγüρειεò ιδÝ-
εò περß ομορφιÜò και αλÞδειαò. Η

πυδαγüρεια, αναξÞτηση τηò κοσμικÞò τÜξηò και αρμονßαò μÝσω μαδημα-
τικþν σχÝσεων και τηò χρυσÞò τομÞò τον οδÞγησε στο Μοdυ]οτ,6ασι-
σμÝνο στο ανδρικü σþμα. Αντßστοιχα. ο πουρισμüò του δεμελιþδηκε στη
νεοπλατωνικÞ φιλοσοφßα.

Την πνευματικ/1 προετοιμασßα ακολοýδησαν τα δýο γνωστÜ ταξßδια, το

πρþτο στην ΑνατολΙι α9ΙΙ), που περιÝλα6ε τον Αδω και την Ακρüπολη.
και το δεýτερο προò την ΑδΙlνα και τον <<κÞπο>> του Αιγαßου στο πλαßσιο
του 4ου CIAM ΑρχιτεκτονικÞò (ΙΟΙ3). Η δεκαετßα του 1930 εßδε την ΑδÞ-
να να συμμετÝχει ενεργÜ και ισüτιμα στο πνευματικü γßγνεσδαι τηò Δý-

σηò, Ýχονταò αναχδεß σε επßκεντρο του διεδνοýò διαλüγου πÜνω σε χωρι-
κÜ, αισδητικÜ και αρχαιολογικÜ ξητÞματα, αφοý το 193Ι εßχε προηγηδεß
το πρþτο διεδνÝò συνÝδριο αναστÞλωσηò, Η επιλογÞ τηò ΑδÞναò αντß

για τη Μüσχα ωò πüληò φιλοξενßαò του CIAM οφεßλεται εν μÝρει στην ε-

πßδραση του ΚριστιÜν Ζερ6üò (Christian Zervos) και του Ι{ßκου Χα-
τξηκυριÜκου-Γκßκα. φßλου του σ,ρχιτÝκτονα.

Οι λßγοι αλλÜ διακεκριμÝνοι ξÝνοι επισκÝπτεò αντιμετþπιξαν ποικιλο-
τρüπωò την πρωτεýουσα. Αλλοι. üπωò το ξεýγοò Σαρτρ και Μπο6ουÜρ,
Þταν κυνικÜ επικριτικοß απÝνσ,ντι στην αστικÞ φτþχεια. και Üλλοι. üπωò
ο Λε ΚορμπιξιÝ και ο ΧÝνρι Μßλερ. επαινοýσα,ν τιò α,νÝσειò και τιò χα-
ρÝò τηò αδηναßκΙlò αστικΙlò εμπειρßαò δßπλα στη φιλικÞ φýση, τη φανÝ-
ρωση του δαýματοò. την αμεσüτητα των σ,ρχετýπων.

Το απüλυτα προσωπικü τροσκýνημα στην Ακρüπολη ανÝτρεψε την κα-
διερωμÝνη απü το Ι9ο αιþνα promenade architecturale (αρχιτεκτονικüò

περßπατοò), δηλαδßι την αισδητικΙ1 πρüσληψη των ερειπßων που πρüτει-
νε ο Ογκßστ Σουαξß (Auguste Choisy) μÝσω μιαò εν κινÞσει συλλογßlò
προεπιλεγμÝνων προοπτικþν, υπÝρ μιαò συναισδηματικΙlò, διανοητικÞò
και πνευματικÞò τελετουργßαò.

Αγιον Οροò, σχÝδιο

του Λε ΚορμπιξιÝ

Αναξητοýσε
//

πηγεò εμπνευσηò
σε αρχαßουò
και λογοτεχνικοýò
//

τοπουò Και οχι
στιò μεγÜλεò
D'
οιομηχανιΚεò

,
πρωτευουσεò
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Η Ακρüπολη εhßο.ι η α.Ý,ßσ.η επιστροφfi στιò ρßξεò, η 6ßαιη αλλÜ χαρßεσ-
σα εκπüρευση του πνεýματοò απü το 6ρÜχο, η εκδαμ6ωτικÞ Ýκσταση

στην οποßσ. ποδοýσε 1ß α ενσωματωδεß μÝσω του Ýργου του ««γιατß αυτüò ο

λüφοò κρý6ει την ουσßατηò καλλιτεχνικτjò σκÝψηò,την παρακαταθÞκη του

ιεροý μÝτρτ.lυ . τη 6Üση κÜθε μÝτρησηò στην τÝχνη>> , και γιατß <<, , ,αυτο[ οι να,

οß. αυτÞ η θÜλσ.σσα, αυτÜ τα 6ουνÜ, üλη αυττj η πÝτρα και αυτü το νερü, δεν

Þταν πο.ρÜ το γενναßο üνειρο ενüò δημιουργικοý νου>>. ºο προσκýνημα δεν

ß-ιτσ.ν. λοιπüν, ξllτημα μÝτρησηò 6ημÜτων για την επüμενη πüξα, αλλÜ

προýπÝδετε κÜτι πολý 6αδýτερο:
<<...πριν επισκεφDεIò την Ακρüπολη πρÝπει να προετοιμαστεßò, να ηρε-

μýσειò, να στραφε(ò προò τα μÝσα σου, να περιμÝνειò να εßσαι Ýτοιμοò, να

Ýχειò χρüνο και, üταν η στιγμý φθü,σει για να παò, πÜντα μοναχüò, γα δια-

λÝξειò μÜλλον το φωò του εσπερινοý,τη στιγμý που μακραßνουν οι σκιÝò,που

ο Þλιοò 6ουλιÜξεt στη θÜλασσα,που οι ακτßνεò εισχωροýν στο 6Üδοò του να_

οý, και μετÜ να ξαναπÜò πολλÝò φορÝò,να τη δοκιμÜσειò επ[ þρεò και σε

διαφορετικÝò ατμοσφσ,ιρικÝò συνθιjκεò, Þ να ε(σαι cl διοò σε διαιρογετικÝò

διαθÝσειò του πνεýματοò,να δειò τελικÜ,να παò μεδυσμÝνοò>>,

Ýα

/& υτÝò οι συνδÞκεò του επιτρÝπουν ν(,, συνομιλÞσει με τον <<Üφατο

,ro χþρο,,. το χþρο ενüò Ýργου που πÜλλεται σαν ακτινο6üλα χορδιι
στο μÝγιστο τηò Ýντασηò, των αναλογιþν, τηò ΚατασΚευαστικßlò τελειüτη_

ταò για την οποßα εßναι ικανΙ1 η ανδρþπινη φýση. Η Ακρüπολη του υπα-

γüρrυσ, (και το ινδικü τοπßο του επι6ε6αßωσε). ακüμη, την ιδÝα του Üδει_

ου, απλüχωρου κÝντρου. δηλο,δÞ μια χωρικιß κεντρικüτητα ü,λλη απü τη

δυτικΙ1. που χαραΚτηρßξεται απü συσσωρευτικß1 πυκνüτητα. ο διÜλογοò με
την κεντρικüτητα ωò κενü. φωò, διαφÜνεια, καδαρüτητα, απομονωμÝνη

περισυλλογÞ. εßναι διÜλογοò μιαò πüληò με την υλικγ1 και πνευματικÞ τηò

ατμüσφαιρσ.. που 6ιþνεται. δεν αποδßδεται με οπτιΚοαΚουστικÜ μÝσα.
Αυτü το στοιχεßο τηò <<αýραò>> του ξητοýμενου αστικοý κÝντρου, μαξß με

τιò συμ6ολικÝò συσσωμα-
τþσειò και τιò ποιητικÝò
αμφισημßεò σε Ýνα Ýργο
κατÜ τα Üλλα απολýτωò
λειτουργικü και στι6αρü,
υπαγορεýουν το ερþτημα

μÞπωò τελικÜ ο μÝγαò αυ-

τüò αρχιερÝαò του μο-
ντερνισμοý τον υπερÝ6αι-
νε Þδη. ΜÞπωò, δηλαδÞ,
αμφισ6ητþνταò το νιτσεß-
κü. εποπτεýοντα Üνδρω-
πο, ωò κοινωνüò τηò ελλη-
νικÞò αμφισημßαò απÝνο,-
ντι στο απεßρωò κσ.ι ομοι-
ογενþò εκτÜσιμο του χþ-

Το Ýργο του

Η δεκαετ[α του 1930

εßδε την Αθτßνα
να συμμετÝχει
ενεργÜ και ισüτιμα
στο πνευματιΚü

γ[γνεσOαι
τηò Δýσηò

Ο ΠαρOενþναò üπωò

τον <<εßδε>> ο Λε ΚορμπιξιÝ
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ρου, και φυσικÜ ωò μοντÝρνοò ξωγρÜφοò. επÝλεγε να εναλλÜσσει ματιÜ
προοπτικÞ (6λ. πολυκατοικßα τηò Μασσαλßαò) και αντι-προοπτικÞ (σΙ,.

ΡονσÜμ), κÜτι που τον οδÞγησε στην υπÝρ6αση του ορατοý.
Σ' αυτü πρÝπει να συνÝ6αλε η <<κοσμικÞ>> εμπειρßα του Αδω με τη μυ-

στικÞ εικονογραφßα, το πλÜσιμο των εκκλησιþν με φωò και χρþμα που συ-

νεχßξει μια μακραßωνη παρÜδοση. τη συνýπαρξη ατομικÞò και συλλογι-
κÞò ξωÞò, που τον Ýκανε να οριστικοποιΙlσει, με χαρακτηριστικΙι α.υτοπε-

ποßδηση, τη δημιουργικΙ1 του γενεαλογßα απü τον Φειδßα και τον ΑνδÝμιο
των ΤρÜλλεων στον ΣινÜν και τον ΜιχαÞλ Αγγελο. Στσ, σκßτσιι του απü
το ιερü üροò και στα σχüλιÜ του για τη σιλουÝτα των 6ουνιj,,, ττlò Πελο-
ποννÞσου, üπωq χÜνονται στην αττικΙ1 νýχτα, το πρþτο επßπεδο αφιερþ-

νεται στην οριtοντιüτητα τηò δÜλασσαò. πρÜγμσ, που ε:τιτρÝπει στο 6λÝμ-

μα να αγκαλιÜσει και στο πνεýμα να συλλÜ6ει το μεγιι7,εßο του τüπου.
Εßναι χαρσ,κτηριστικü üτι ενþ φßλοι του. η;ι,,c ο ΦερνÜν ΛεξÝ

(Fernand Leger). που μετÝσχε μÜλιστα, στο CIA,\l. εßχαν διακηρýξει τη
δημιουργικΙ1 εξÜντληση του Νüτου αε αχÝαß1 με το ΒορρÜ, ο αρχιτÝκτο-
ναò αναξητοýσε ταπεινÜ, πηγÝò κÜδσ.ρσηò κòιι Ýμπ,τευσηò σε αρχαßουò και
λογοτεχνικοýò τüπουò κσ,ι üχι στιò μεγÜ7,εò 6ιομηχα.νικÝò πρωτεýουσεò.

Στη διÜρκεια του δεýτερου ταξιδιοý. μετÜ την προτρεπτικγ1 εισÞγηση στο

συνÝδριο του ΑναστÜσιου ΟρλÜνδου. ο αρχιτÝκτοναò ταξßδεψε στο Αιγαßο

με ομÜδα ξÝνων και ΕλλÞνων διανοουμÝνων (στουò σταδμοýò περιλΙlφδη-
καν οι Αßγινα, ΔÞλοò, Μýκονοò. Σαντορßνη. Σßφνοò, ΣÝριφοò, ßσωò και η

Αμοργüò) για να συναντΙ;σει τα αρχετυπικÜ σπßτια και την αρμονßα τουò.

Οι σýνεδροι του 4ου CIAM
επισκÝτιτονται την Ακρüπολη,
1933

Η επ[δραση
του Λε ΚορμπιξιÝ
στη μεταπολεμικτj
ελληνικτß

,
αρχιτεκτονιΚη
και πολεοδομικÞ

,
πραγματιΚοΤητα
τηò εΚρηκτικÞò

/
αστιΚοποιησηò

/ι
χαραΚτηριòεται
απü αντιφÜσειò
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Το πνευματικü περι6ü.7,7ιον οτÞν ΑδÞνα περιλÜμ6ανε τü-

τε εφαπτüμενουò κýκλουò ο.νδρþπων, üπωò οι Γκßκαò, Πι-
κιþνηò. ΣεφÝρηò. Κατσßμπαληò και Ελýτηò μεταξý
πολλþν Ü7ι7,ων. κα.ι Þταν ιδιαßτερα πρüσφορο σε ξωηρü
διü.λογο κα.ι πυρετþδειò αναξητΙlσειò γýρω απü τιò δημι-

ουργικÝò υποχρεþσειò που απορρÝουν απü τη γεωγραφικÞ
και την ιστορικÞ δÝση τηò χþραò. Ο προ6ληματισμüò α-

ποτυπωνüταν σε 6ραχý6ια, Ýστω, περιοδικÜ, που συγκÝ-

ντρωσαν αρχιτÝκτονεò-μÝλη τηò ελληνικÞò ομÜδαò των

CIAM, καλλιτÝχνεò και διανοοýμενουò, üπωò Το Tpfto ΙνΙÜ-

τι, ο 20üò Αιþναò κατ τονογαgε en Grece, στο πρþτο τεý-

χοò του οποßου ο Λε ΚορμπιξιÝ Ýγραψε το κεßμενο <<Point

de Depart>> (Σημεßο Εκκßνησηò), προτρÝπονταò τουò ναυ-

αγοýò τηò εκμηχÜνισηò να στραφοýν στην ΕλλÜδα. Ενþ

ανÜμεσα στουò φßλουò του ΜοντÝρνου ΚινΙlματοò περι-
λαμ6Üνονταν üλοι οι δημιουργοß του προγρÜμματοò σχο-

λικþν κτηρßων, που εßχαν συνομιλΙlσει με κορμπουξιανÜ
πρüτυπα, ο μοντερνισμüò δÝχδηκε την αμφισ6Þτηση ενüò

πιο συντηρητικοý περι6Üλλοντοò.
Πα üλουò αυτοýò τουò λüγουò εßναι παρÜδοξο που ο αρ-

χιτÝκτοναò ΔημÞτρηò Πικιþνηò, ασκητικüò ο ßδιοò üσο και

κοινωνüC παγκüσμιων πολιτισμþν και ιδεþν, ακýρωσε αρ-

γüτερσ. την αρχικß1 του συγκατÜδεση στο μοντερνισμü του

Λε ΚορμπιξιÝ. παραγνωρßtονταò, ενδεχομÝνωò, τιò κρýφιεò αμφισημßεò του,

§Τffi .π,δρßισ,ßι του ,\ε ΚορμπιtιÝ στη μεταπολεμικßι ελληνικÞ αρχιτε-

! ,,ß, κτονικÞ κτιι -ο7,εοδομικÞ πρα,γματικüτητα τηò εκρηκτικΙlò αστι-

κοποßησηò χαρòικτηρßtετòιι ιι;ü σ,ντιφü.σειQ. Ενþ οι σχετικÜ χαμηλÝò τε-

χνολογικÝò προýποδÝσειc τllc κòιι η ,/ομιμοποιητικÞ αναφορÜ στη <<λευ-

κÞ»», ««κυ6ιστικÞ>> ΕλλÜδα την iL^)ol.^|0^l σε μαξικÞ. επιφανειακÞ μßμηση
και κερδοσκοπικÞ αξιοποßηση μÝσω τllc αντιπαροχÞò, τα ποιητικÜ, αινιγ-

ματικÜ, κριτικÜ και καλλιτεχνικÜ χαριικτηριστικÜ τηò διÝλαδαν πλÞρωò

των μιμητþν τηò. Μαξß τουò περιδωριοποιÞδηκε η ανδοφορßα του προ-

6ληματισμοý γýρω απü το τοπßο, ανßσχυρη απÝναντι στην προσδοκßα κÝρ_

δουò απü την εμπορευματοποßηση τηò <<ιερÜò γηò>>, ενþ οι ευδýνεò για
το περι6Üλλον μετακυλßστηΚαν στον, μηδÝποτε εφαρμοσμÝνο, πολεοδο_

μικü σχεδιασμü μεγÜληò κλßμακαò (ο πολεοδομικüò σχεδιασμüò του Δε
Κορμr.ßò,ε δεν αναφερüταν στην ΕλλÜδα). Ευτυχþò που η ΑρχαιολογικΙ1

Υτηρεσßα εßχε φροντßσει να παρεμ6ληδεß αποτελεσματικÜ κηρýσσονταò

ξþνεò προστασßαò των μνημεßων και αποδεικνýονταò üτι ενþ η μÝριμνα
προστασßαò του Üμεσου περι6Üλλοντüò τουò ιlταν αποτελεσματικÞ, δεν

συνÝ6αινε το ßδιο και με μια απüλυτη χωρικÞ αισδητικοποßηση δßχωò α-

κρι6Þ καδορισμü του <<ιεροý πεδßου>>. Στην πορεßα χÜδηκε Ýνα 6ασικü

χαραΚτηριστικü του αττικοý τοπßου που εßχε δεοποιÞσει ο Λε ΚορμπιξιÝ,

η 6αδιÜ ορατüτητα και η αιδÝρια, κρυστÜλλινη διαφÜνειÜ του,

Ο Λε ΚορμπιξιÝ με τον Νßκο
Χmξηκυριþ<ο- Γκßκα στο ταξßδι

στα ε}ιλιlνικÜνησιÜ

Ο Λε ΚορμπιξιÝ
επαινοýσε

,
τιò ανεσειò
και τιò χαρÝòα/
τηò αοηναιΚηò
αστικßtò εμπειρ
δ(πλα στη

^rιφιΛιΚη φυση

ιαò

ß
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ß
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ι

ι
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του 
μοντερνισμ
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Τηò ΛßλqαΛερψßδο9
κ αΘ η γ Þ τ ρ κιò Γε ωγ ρ αφ ßαò κ α ι Ε υ ρ ωπ ci /κ οý Π ο λιτ ισ μοý, κο σ μýτο ρ ο ò Σ χολÞ ò
Αν Θ ρ ωπ ι στ ι κ þν Σ που δ þν Ε ΑΠ (Β λλην ι κοý Αν ο ι κτοý Π αν ε π ισ τ η μ ßου )

Y*r
§ § ρüτεινε επßσηò πρωτüτυτεò πολεοδομικÝò ουτοπßεò , τüτε οικολο-

Ý Ý γικÜ ευαßσδητεò και πüτε αποκρουστικÝò. ελÜχιστεò απü τιò οποß_

εò δεμελιþδηκαν στο Ýδαφοò. Ακüμη üμωò και χωρßò να χτιστοýν, οι πο-

λεοδομικÝò ουτοπßεò του Δε ΚορμπιξιÝ δÝτουν πλεßστα ερωτ/lματα kor
νωνικÞò. πολιτισμικΙlò, οικολογικΙlò και γεωγραφικÞò ανÜλυσηò, απü τσ, ο-

ποßα δα μαò απασχολÞσουν εδþ τρßα αλληλÝνδετσ. ξηττßματα που δημιοýρ-

γησαν τιò αντιφατικÝò κριτικÝò προσεγγßσειò στο Ýργο του Λε ΚορμπιξιÝ.

Modulor, η οργανικfι μεταφορÜ
και ο κοινωνικüò φυσικαλισμüò

t

Τη δεκαετßα του t92O ο Δε ΚορμπιξιÝ ισχυριξüταν üτι οι μηχανικÝò και
οι 6ιολογικÝò αναλογßεò σχεδüν αλληλοαντικαδßστανται κι üτι ο σκελετüò,
τα üργανα και το νευρικü σýστημα του ανδρþπινου σþματοò δημιουρ-

γοýν μιιι. συμπληρωματικΙ1 αναπαρÜσταση του σασß, τηò μηχανÞò και των

ελÝγχων του αυτοι<ινÞτου, Το L943 ιρανταξüταν μια αρχιτεκτονικÞ μορ-

φολογßòι εμπνευσμÝνη α,πü φυσικÝò σωματικÝò α.νσ,λογßεò μÝσω του

I|odu]or, μιιιò μορφÞò ανδρικÞò πc-ιu προδια-γρü,φει σ.ρμονικÝò χòιρü-ξειò
σε Ýγιι σýστη υ òι ι ι,^ 1 òι. i,g,1 γlη^ 1 òιγ Dρþ;οι.l cιρl ιτεκτο,ß,ßßμòιτοò.

Η ορ.7ιινικιß μετιιφ9ρηß ενιιομο,Ζιßο;(|,/ υε μιòι τιιτιοκρßιτικÞ (ντετερμινι-

στικÞ) φιß.οσοφßòι. τιßν ε;ο;,ß1 υιιß,ιστα. -ου στßι Γòι7,7,ßσ. σ.νερχüταν η κρι-

τικÞ γι' ιι.υτιlν òι;ü ;ην :εριφερειτικ,,\ Γεω,γρòιψια του ΒιντÜλ (Vidal de Ια
Btache). Ο κοινω,lικüc φυσικß:ι7,ισμüò του Λε ΚορμπιξιÝ Ýγκειται στην πß-
στη του üτι το περι6ý.7γ}γο,l ε-ιßρειß.ßει την κοινωνßα και üτι ο χωρικüò ορ-

δολογισμüò πρÝπει νσ. επι67,ηδεß στον εξωτερικü
κüσμο για να δημιουργÞσει α.τομικÞ ελευδερßα και
Üνεση. Η εμπειρßα τηò αδλιüτητο.Q που δημιοýργη-

σε ο καπιταλισμüò αποτÝλεσε Ýναυσμα για πολ-
λοýò οραματιστÝò πολεοδüμουò Þδη απü το Ι9ο αι-
þνα να συναρτοýν την ποιüτητα κοινωνικÞò ζωΙιò

με το σχεδιασμü νÝων τοπßων. Η ποιüτητα ξωΙlò στιò
πüλειò δεωρητικοποιÞδηκε ωò απüρροια τηò ποιü-
τηταc του δομημÝνου περι6Üλλοντοò στη ΧÜρτα
τωγ Αθηνßιν το Ι933, üπου κωδικοποιΙlδηκαν σε 95

σημεßα-δÝσειò οι αρχÝò και δεωρßεò τηò μοντÝρναò
αρχιτεκτονικÞò και πολεοδομßαζ, και δεσμοποι/1-
δηκαν απü το 4ο CIAM.

Εκτüò ο.πü την κοινωνßα, ο Λε ΚορμπιξιÝ Ý6λεπε
και την πολιτικÞ μÝσα απü την αρχιτεκτονικΙ1. Εδι-
νε στα σχÝδιÜ του απüλυτη προτεραιüτητα και Þ-
ταν Ýτοιμοò να συνεργαστεß με οποιονδÞποτε Þδε-

&χχ Κ*ρηΕ§¾§χ§Η
Tb Ýργο του

Στη <<ΧÜρτα

των Αθηνþν>>

το ]933
κωδικοποιγßθηκαν
σε 95 σημε[α-θÝσειò
οι αρχÝò και δεωρ[εò
τηò μοντÝρναò
αρχιτεΚτονικÞò
και πολεοδομ[αò

Νοτρ Νταμ Ντι Ο, ΡονσÜμ
(Ronchamp), Ι951-5j
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Το Ýργο του
;\χ Κατη,ιιºßχι§

λε να τα υλοποιÞσει, χωρßò να διαπραγματεýεται τιò αξßεò που εξÝφρα-
ξαν. Ετσι υπÝστη απü παντοý κριτικΙ1, καδþò και την απÝχδεια του ναξτ
σμοý και του φασισμοý στο ΜοντÝρνο Κßνημα. Ενþ Þταν ενεργü μÝλοò
του συνδικαλιστικοý κινΙlματοò και ανασκεýαξε τιò απüψειò του αυτο-
κριτικÜ, αφουγκραξüμενοò αλλÜ και κριτικÜρονταò τουò Ρþσουò απο-πο-
λεοδομιστÝò, κατηγορÞδηκε απü την ΑριστερÜ για τη συνεργασßα του με
το καδεστþò του Βισß (tq+l) και κατηγορÞδηκε απü τη ΔεξιÜ για μπολ-
σε6ικισμü. Οσο για τη ΧÜρτατων Αθηνþν,απü αλφα6ητÜρι των CIAM με-
τατρÝπεται σε αποδιοπομπαßο τρÜγο κι ενδεχομÝνωò αιτßα διÜλυσηò των
CIAM.

Ο λειτουργισμüò και η μηχανικÞ μεταφορÜ
Την εποχÞ τηò <<δεýτερηò>> ΒιομηχανικÞò ΕπανÜστασηò απü τα τÝλη

του Ι9ου αιþνα μÝχρι το Μεσοπüλεμο, οι οργανικÝò μεταφορÝò παραδü-
ξωò εντÜχδηκαν σε μια μηχανικÞ μεταφορÜ που μπορεß να ερμηνευδεß
στο πλαßσιο τηò ανÜ\,κηò για προσαρμογÞ στη μαξικΙ1 παραγωγÞ, στο

φορντισμü, ιδιαßτερα στß]ν παραγωγÞ μηχανþν απü μηχανÝò. Η πασßγνω-
στη ρÞση του Λε ΚορμπιξιÝ üτι η κατοικßα εßναι <<μηχανΙι για να ξοýμε>>,
συνοψßξει και το λειτουργισμü που αποτυπþδηκε στη ΧÜρτα των Αθηνþν,

με αυτüν ωò κýριο συγγραφÝα, και ασφαλþò ανÜγεται στο λειτουργισμü
(φονξιοναλισμü) του περßφημου συνδÞματοò του αρχιτÝκτονα Λοýιò ΣÜ-
λι6αν (Louis Sullivan) <<η μορφÞ ακολουδεß τη λειτουργßαr» (form
follours function). Αυτü υιοδετΙιδηκε κι απü τον Μιò 6αν ντερ Ρο (Mies
ναη der Rohe) και πολý αργüτερα αποδομÞδηκε παραφραξüμενο απü τιò
χαριτολογßεò των μεταμοντερνιστþν: form folloιys fiction, form follows
fear, fun, finesse, form follor,ιrs finance (η μορφÞ ακολουδεß τη μυδι-
στοριογραφ ßα, το φü6ο,τη διασκÝδαση, τη φινÝτσα, τη χρηματοδüτηση)!

Οχι πλÝον τη λειτουργßα, που, στιò τε-
λευταßεò δεκαετßεò του 20οý αιþνα των

μεταμοντερνιστþν, με τον τρüπο αυτü
αποδüμησαγ το λειτουργισμü. Ομωò
πρÝπει να αναγνωριστεß üτι κα,ι ο ßδιοò
ο Λε ΚορμπιξιÝ τον α.ποδομοýσε σε
κτÞρια πολιτιστικßι.. με αποκορýφωμα
το υπÝροχο κι ò,.Lνιγμσ.τικü παρεκκλÞσι
του Ρο.lσαμ ιRonchamp. l955) και τα
παιχνιδßσματα σημειολογßαò τüσο τηò
συνολικÞò του μορφÞò -που αναπολεß
σκÜφοò, πÜπια. χÝρια σε δÝση προ-
σφορÜò, σκοýφο Þ Üλλεò μορφÝò- üσο
και επιμÝρου( μεταφορþν στιò σχÝσειò
των üγκων του. Αποδομοýσε επßσηò και
αυτÝò τιò μηχο.νικÝò μεταφορÝò του κρι-
τικÜρονταò τιò επιπτþσειò του <<μηχα-

νοκρατοýμενου πολιτ ισμοý >>.

Η μεταμοντÝρνα
αρμτεΚτονικÞ
διακüσμησηò
και αισαητικγßò
δα Þταν κüλαφοò

για το <<νÝο

πνεýμα>>

του Λε ΚορμπιξιÝ

Σχδιο ΒουαξÝν γιατο κÝντρο
του Παρισιοý,Ι925
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Ομωò αυτÜ εßναι μüνο μικροαποδρÜσειò, ενþ η πολεοδομικΙ1 Üποψη του

Λε ß<οßμπιò,Ý ,«φρÜòr.λ, ü.ο σχÝδιο τουir922 για μια «Σýγχρονη πüλη

γ,ο: .«λ.οßrμýρια'κατοßκουò>> και τον αυστηρü διαχωρισμü χρÞσεων ¾η§

««, «ο,υrυ,«þν ομÜδων ο.ο χþρο τηò πüληò, Απüηχοι του φαλενστηρßου

του φουριÝ (Fourrier) του ι9ου αιþνα ξετυλßγονται στην ιδÝα για την α_

νοιχτÞ ,.üλη ««, των κοινüχρηστων εξυπηρετÞσεων, Τα σχολεßα, η πισßνα,

τα καδιστικÜ στην .«ρÜ.σα τηò κατακüρυφηò κηποýποληò, Unite d'

Habitation στη λεωφüρο Michelet που Ýχτισε ο Λε ΚορμπιξιÝ στη Μασ-

.«χΙ" (lgηO-SZ) γ,ο ß.σοο κατοßκουò, εφαρμüξουν αυτÝò τιò αρχÝò καδþò

και, για πρþτη φορÜ, το σýστημα Üναλογιþν Modulor, Η πολυκατοικßα

σχεδιÜστηκε ωò τμýμα ενüò κτηριακοý συγüλου, που üμ,ò η Μασσαλßα

ποτÝ δεν του παρÞγγειλε.

Ουσιοκρατικüò μοντερνισμüò και πολεοδομικÞ
εξυγßανση

Ο μοντερνισμüò του Δε ΚορμπιξιÝ εßναι Üκρατοò, πουριστικüò, ρυσιο-

«ρο.r«üò, «ο, *.Üοο.ται σε μια τολμηρÞ Κι επιταΚτιΚÞ νεοτερικüτητα, το

««υιο ,.υßrßμα>> (ι, espriτ nouveau). ΑναξητÜ τελεßωò νÝεò πολιτιστικÝò

μορφÝò που διαρρηγυýουυ τιò σχÝσειò με το παρελδüν και μιλοýν την ορ-

bολüγ,«ý γλþσσα τηò νεοτερικüτηταò, Η τεχνοκρατικÞ ουτοπßα του προ-

6Üλλει τη'μηχανÞ «υßß γ,« τα προýπÜρχοντα κτßσμσ.τα. Η αντßφαση εß,ßαι

üτι ενþ ,μr,υrü.«υ απü πσ.ραδοσιακÝò μορφÝò, Þδε7ιε ,Ζα υποτÜΕει τον

πο.ρ«δοο,««üιστüτηòπü7,ηcστοδικüτουορDολογικüπολεοδομικü<<ι-
δεατü τý]τοr,. κιι;εδrιφßtο^ι;,ß.ι.Q το^τ, Προ;Üσσει τη,ß εΕυγßανση αντß τηζ α-

νÜπ7ιòισηC των ];Ο7.εω?. Αγ δεν εß.ται ««καταστροφÝαò Üγγελοò>> üπωò ι_

σχυρßßεται ο Κριρ (Krier). ανασκευÜξονταò την πüλη-μηχανß1 με την πü-

λη-υr.ο«εßμενο. με σþμα και ψυχÞ. πÜντωò ο Λε ΚορμπιξιÝ κριτικÜρει κα-

ταλυτικÜ ωò χαοτικÞ και ασφυκτικΙ1 την πüλη του 19ου αιþνα, Η τολμη-

ρÞ ουτοπßα του ορδολογικοý μοντερνισμοý εφαρμüξει στο Ýδαφοò τιò μη-

χ«υ,ο,r,«Ýò μεταφορÝò και απαλεßφει τον προýπÜρχοντα αστικü ιστü,

Αν αυτÜ δικαιολüγοýνται στο πλαßσιο τηò αδλιüτηταò των πüλεωγ του

καπιταλισμοý και τüυ παραλογισμοý δýο παγκοσμßων πολÝμων που Ýξη_

σε η γενιÜ του Λε ΚορμπßòιÝ, πÜντωò σοκÜρει Ýνα σχÝδιü του που Ýμεινε

ευτυχþò στη σφαßρα τηò ουτοπßαò: η παρÝμ6αση στο κÝντρο του Παρι-

ο,οý'μr-.ο ΣχÝδιο ΒουαòÝν (Voisin) που παρουσιÜστηκε στο περßπτερο

.οr, ΝÝου ΠνÝýματοò τηò Εκδεσηò Διακοσμητικþν Τεχνþν στο Παρßσι το

Ι925.ΜεÝκδηληαπÝχδειαπροòτονυφιστÜμενοπολεοδομικüιστü'οΛε
ΚορμπιξιÝ προτεßνει ««.γχrßρηοη» στην καρδιÜ τηò πüληò που ξεπερνÜ
««ß «u.Ju το 6αρüνο χÜουσμαν (Haussman), του στα μÝσα του 19ου αι_

þνα ισοπÝδωσε το Κεντρικü Παρßσι για να διανοßξει πλατιÝò λεωφüρουò

και να εκτοπßσει τουò φτωχοýò απü τιò τρþγλεò τουò, δημιουργþνταò τον

πολεοδομικü üρο <<Haussmanisation>>. ο Δε ΚορμπιξιÝ πρüτεινε κÜτι α_

νÜλογο για τιò üχδεò του ΣηκουÜνα, που üμωò ευτυχþò, αντßδετα με τιò

παρεμ6Üσειò του ΧÜουσμαν, Ýμεινε στα χαρτιÜ και στα σχÝδια,

ΠολλÜ απü αυτÜ ανασκευÜστηκαν αυτοκριτικÜ ιδιαßτερα στη δεωρßα του

Το Ýργο του

Le Corbusier 1910-65,

Verlags, ΖυρßχηL967
COHEN l,-L., Le
1965:
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για την Ακτινο6üλα Πüλη (Ville Radieuse) που παρουσιÜστη-
κε στη λΔüσχα το Ι930 και Ýγινε το πρüτυπο του ουσιοκρατικοý

μοντερνισμοý. Προσανατολßζεται τþρα αυτοκριτικÜ απü τον ε-

λιτισμü των προηγοýμενων σχεδßων στην αταξικÞ κοινωνßα, αλ-

λÜ χωρßò να εγκαταλεßπει τα πολυþροφα κτΙlρια κατοικßαò με
τυποποιημÝνη κατασκευΙß. προò την κατεýδυνση üμωò πλÝον

μιαò ανοιχτÞò πüληò που δα επεκτεßνεται απεριüριστα. Σε συ-

νομιλßα αλλÜ κι αντιπαρÜδεση üμωò με τουò Ρþσουò απο-πο-
λεοδομιστÝò, που υποστηρßξουν τη <<σοσιαλιστικÞ γεωγραφικΙ1
κατανομß του πληδυσμοý>> στην <<πρÜσινη πüλη»>, εγκαταλεß-
πει την ταξικüτητα αλλÜ κριτικÜρει την αποαστικοποßηση.

Οι ριξικÝò πολεοδομικÝò παρεμ6Üσειò τηò νεοτερικüτηταò
και ο γενικευτικüò ορδολογισμüò και λειτουργισμüò του Λε

ΚορμπιξιÝ εντÜσσονται στη λογικÞ τηò εξυγßανσηò και τηò προσαρμογΙιò
τÞò κÜδε πüληò στα πολεοδομικÜ πρüτυπα του ουσιοκρατικοý μοντερνι-
σμοý. Αργüτερα Ι1 αλλοý (στην Αγγλßg), η νεοτερικüτητα υιοδετεß την α-

παλüτερη στρατηγικÞ τηò μεταρρýδμισηò και ενßοτε ανÜπλασηò. Σýμ-

φωνα με τον Τξενκò (Jencks, t99l) üμωò, ο μοντερνισμüò πÝδανε στο Σε-
ντ Λοýιò του Μισοýρι στιò t5.7.1972, üταγ ανατινÜχτηκε με δυναμßτη το

6ρα6ευμÝνο (tOSl) συγκρüτημα Pruitt-Igoe που εßχε κατασκευαστεß 6Ü-

σει των αρχþν του CIAM. Τα Ι4þροφα κτÞρια με εναÝριουò πεξüδρομουò,

γεμÜτα <<Þλιο, χþρο και πρÜσινο>> -τιò <<τρειò 6ασικÝò χαρÝò>> του Λε
ΚορμπιξιÝ- υπο6αδμßξονταν με 6ανδαλισμοýò και ακρωτηριασμοýò απü
τουò μαýρουò κατοßκουò τουò, μÝχριò üτου κατεδαφßστηκαν δεαματικÜ Ý-

πειτα απü Üκαρπεò προσπÜδειεò επιδιüρδωσηò. Συμ6ολικÜ οι αρχιτÝ-
κτονεò περνοýσαν Ýτσι στη μετανεοτερικüτητα, üπου επικρατεß η λογικΙ1

τηò πολεοδομικÞò σýνδεσηò, ανÜπλασηò Ι1 επανÜχρησηò του υφιστÜμε-
νου αστικοý τοπßου. Η μεταμοντÝρνα αρχιτεκτονικÞ διακüσμησηò και αι-
σδητικÞò δα Þταν κüλαφοò για το λειτουργισμü και το <<νÝο πνεýμα>> του

Λε ΚορμπιξιÝ. ΣÞμερα κι αυτΙ1 υφßσταται κριτικΙ1, αλλÜ πÜντωò η πολι-
τιστικΙι κληρονομιÜ των πüλεων αναδεικνýεται ωò πüροò πολιτιστικüò αλ-

λÜ και κερδοσκοπικüò. στη μετÜ6αση προò την αστικÞ επιχειρηματικü-
τητα στο πλαßσιο του ανταγωνισμοý των πüλεων τηò Ευρþπηò. του κü-

σμου.

Το Ýργο του

Μασσαλßα, Ι946-52, ο ModuLor

στην εßσοΒο τηò πολυκατοικßαò
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